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МУЗЬКА В ЖИЗНИ И ТВОРЧЕСТВЕ МАРИЙ 
БАШКИРЦЕВОЙ (ПО СТРАНИЦАМ «ДНЕВНИКА») 


Актуальность статьи обусловлена значительностью многогранного творчества Марий 
Башкирцевой (1853-1384), широко вписанного в мировой культурньїй и научньй контекст, и 
недостаточной его изученностью на родине. ЕФ «Дневник», многократно изданньгй почти на всех 
европейских язьках, названньий Симоной де Бовуар «образцом жанра», а также свьше 
150 картин, 200 рисунков, несколько скульптур, украшающие знаменитьєе музей Франции, Ан- 
глий, США, Сербий, Алжира, Украйньт и России и др., являются уникальньм феноменом ефб ко- 
роткой 26-летней жизни. Статья - первое исследование темьт в национальном и мировом музь- 
коведений. Показана роль музьки в жизни и творчестве М. Башкирцевой, отражение еб широко 
понимаєемой музькальности в жизни, в литературном и художественном творчестве. Рассмотре- 
но первое полное 16-томное издание «Дневника» во Франции. Вьіявлен синтез позтического, 
литературного, художественного и музьткального миров проявившийся, в частности в приємах 
синестезии. Отмечена важная роль музьгки как неотьемлемой части внутреннего мира и красоч- 
ной грани таланта М. Башкирцевой, прослежено еб отражение в тексте «Дневника». Музьгка и 
живопись -- два крьшмла вдохновения Марии -- вели постоянньтгй диалог в еб жизни и творчестве. 
Неотьемлемая часть ебє внутреннего мира -- музьтка в еф различньх проявлениях - сопровождала 
еб в каждодневной жизни и в мечтах о будущей артистической карьере, пробуждала фантазию и 
воображение, змоционально обогащала еб художественньте вьтсказьтвания. Артистическоє вос- 
приятие жизни способствуєт ассоциативньтм связям с музькой, отожествлению себя, своих дру- 
зей, собьттий личной жизни и любовньх увлечений с переживаниями оперньгх героев. Особая 
роль в зтом принадлежит героине оперь А. Тома «Миньон», с которой Мария себя часто иден- 
тифицирует в жизни и дневниковьх записях. ЕФ змоциональньве и точньтже суждения об усльк- 
шанньх операх не только свидетельствуют о глубоком знаний специфики оперной музькки, но и 
раскрьтвают еє зстетические взглядьгв, артистическиє поиски правдьтг в искусстве, искренности 
чувства, переживания. В парижский период еб жизни музьгка переносится на еб полотна изобра- 
жением музьткальньгх собьтий, прежде всего, нюансами красок, мелодией линий. С зтой точки 
зрения в статье проанализировань две поздние картинь М. Башкирцевой -- «Весна» и «Осень». 
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Музька - вот моя страсть, и творчество 
легко далось бь мне и в зтой области. 


(10 июня 1883 г.)!. 


На знаменитом автопортрете, своеобразном манифесте-завещаний, написан- 
ном за год до смерти (1883), Мария Башкирцева изобразила себя с палитрой в руках. 
«Я написала собственньй портрет в натуральную величину «...» с палитрой; я в 
черном, с бельм воротником и жабо «...» Веб очень живо. Голова в тени и бельй 
воротник сверкаєт..»,- записьваєт она в «Дневнике» 23 марта 1883 года. Она 
смотрит на нас взглядом художника, гордого свойм призванием и с большим досто- 
инством утверждающего его своей жизнью и творчеством, вопреки ограничениям, 
предписанньм женскому полу условиями современного ей общества. Справа на 
портрете изображена арфа... 

Музька и живопись, два крьла еЄ вдохновения, вели постоянньгй диалог в еб 
жизни и творчестве. Й прежде, чем страсть к живописи не поглотила полностью Ма- 
рию, в еЄ жизни царила музька. Неотьемлемая часть еє внутреннего мира - музьтка 
в еЄє различньх проявлениях - сопровождала еє в каждодневной жизни и в мечтах о 
будущей артистической карьере, будила творческую фантазию и воображениєе, уси- 
ливая змоциональное богатство и зкспрессию еє литературного и художественного 
вьісказьтвания. 

Певучая стихия еє родной земли, Полтавщиньі, с детства вошла в сознание 
Марий, она - в основе еЄ удивительной музьжкальной одарЄенности. В Гавронцах и 
Черняковке она наблюдала, а возможно, и сама пела и танцевала на музьткальнь-х 
обрядовьїх праздниках, сопровождающих смену времен года, задумьгвалась над ге- 
роическими сказами бандуристов и лирников, а звуки нежньжх лирических песен 
проникали в еє душу многообразием змоциональньх оттенков. Богатейший музь- 
кальньй фольклор Украйньі, тесно связанньгй с бьтом народа, стал основой еє слу- 
хового опьта и запомнился на всю жизнь. Не случайно, в первьге годьт пребьтвания в 
Ницце, звуки украйнских народньтх песен, которье играєет тєтя Софи на фортепиано, 
ассоциируются у неє с Украйной, переносят еє в мьслях на родину, вьізьтвают вос- 
поминания и живой змоциональнь6й отклик: «Соня цграєт на рояле малороссий- 
ские песни, и зто напоминаєт мне Черняковку: я совсем перенеслась туда мьслен- 
но, и о чем же могу прежде всего вспомнить из того времени, как не о бедной ба- 
бушке. Слезь подступают мне к глазам, они уже на глазах и сейчас побегут; вот 
они уже потекли, и я счастлива «...» Софи все играєт. Звуки по временам доно- 
сятся до меня и проникают мне в душу» (3 марта 1873 года). 

Не потому ли она так восприиймчива к итальянской и провансальской фольк- 
лорной традиции, ещє такой живой в народной жизни города, а воспоминания 0 
призьвах и проводах веснь, самобьтньх заклинаниях-веснянках, гайвках и круговьтх 
танцах увлекают еє возобновить в Ницце древний фольклорньй праздник встречи 
Веснь. Она, к великой радости простьх горожан Ниццьі, распевает перед ними свою 
любимую песню «Вобізпо сре усіа» (самая популярная и самая красивая песня в 
Ницце) в сопровождениий арфньі, флейть и скрипки, кружится в хороводе вокруг 


"Здесь и далее «Дневник» Марии Башкирцевой цитируется по полному изданию в 16-ти томах: 
ВазНКігівеїї М. Моп Іошпа!ї. Мої. І-ХМІ / їехіе іпібета! ігапесгії раг Сіпейе Арозіоівзси. Рагі5 ; Мопіез5оп : 
Сігсіе де Магіе ВазПКітвеїї, 2005 (в переводе автора статьи), а также изданию: Башкирцева М. К. Дневник. 
Москва : Захаров, 2005. 687 с. 
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своеобразного «ритуального древа», сооружения из листьев и цветов, увешанного 
венецианскими фонариками. Мария еще не раз будет петь свою любимую песню о 
летающем соловье, а также итальянскиє песни «Санта Лючия», «Солнце встало», 
«Я не больше, чем пастушка». 

Мария обладала прекрасньюм голосом, глубоким меццо-сопрано (без двух 
нот - три октавь, диапазон Марии Каллас!). Она вспоминаєт, что еще в детстве каж- 
дьшй вечер молилась: «Господи, сделай так, чтобь у меня никогда не бьло ость, 
чтобь я бьла хорошенькая, чтобь у меня бьшл прекрасньгй голос «...»» (20 января 
1876). В пятнадцатилетнем возрасте она решаєт «серьбезно думать о свовм голосе; 
я так хотела бь хорошо петь!» (18 октября 1873). 

Мечта о славе и одновременно желание завоевать сердце еє любимого герцога 
Гамильтона сливаются в одном устремлениий - стать известной певицей. «Я создана 
для триумфов и сильньх ощущений, позтому лучшее, что я могу совершить, зто 
сделаться певицей. Если Богу будет угодно сохранить, увеличить и укрепить мой 
голос, - я добьюсь успеха, которого так жаждет моя душа «...» а зто поможет 
мне завоєвать того, кого я люблю» (9 марта 1973). Она мечтаєт, вьтходя на сцену, 
«4...» видеть тьсячи людей, которьєе с замиранием сердца ждут минуть, когда 
раздастся ваше пение. Сознавать, глядя на людей, что одна нота вашего голоса 
повергнет всех к вашим ногам. Смотреть на них гордьм взглядом «...» вот моя 
мечта, моб желание, моя жизнь, моб счастье... Й тогда герцог Гамильтон придет 
вместе с другими повергнуться к моим ногам «...»» (9 марта 1873). 

В течение долгого периода мечтьт о певческой карьере занимают еє мьсли, 
наполняют жизнь. Она обращаєтся с горячей молитвой к Всевьшінему: «Боже мой, 
усльшь меня! Сохрани мой голос; если я всб потеряю, мне останется мой голос» 
(20 января. 1876). Мария с уверенностью утверждаєт: «Мой голос - моє сокровище! 
Моя мечта - вьіступить со славой на сцене» (20 января 1876). С зтой целью она, 
инкогнито, приходит на прослушивание к знаменитому парижскому профессору пе- 
ния Пьеру Вартелю! и побт арию Миньоньт из одноименной оперь Амбруаза Тома. 
Вьсокая оценка еє профессиональньх вокальньтх данньтх и совет начать серьєзную 
учЄбу наполняют ебє радостью и надеждой. «Итак, я должна учиться у Вартеля» 
(14 июля 1876). Однако поездка в Италию, а затем потеря голоса из-за болезни и 
дальнейшее ухудшение слуха не позволяют осуществиться зтой мечте и доставляют 
Марии немало переживаний и горьких минут, которье она поверяєет «Дневнику», 
последнему прибежищу еє отчаяния и горя. Она продолжаєт петь при различньтух 
обстоятельствах, часто аккомпанируя себе на арфе, о чЄм рассказьтвают записи по- 
следних лет жизни: «Я вконец разболелась «...» прогуливаюсь по мастерской, чи- 
таю, болтаю и пою почти прекрасньм голосом» (16 сентября 1883). «Судьба мне 
не благоприятствуєт... Но всб зто заставляєт меня только петь под аккомпа- 
немент арфи» (8 ноября 1883). 

Упоминание в «Дневнике» о посещениях оперньгїх театров в Ницце, Париже, 
Вене и других городах - зто не только дань светской жизни общества, в котором она 
жила, но и потребность развития своей музьткальной культурь. В еє размьшілениях 
о музьтке, в удивительно точньх оценках оперньгх спектаклей, композиторов и испол- 
нителей сквозит вьгсокая оперная культура. В списке неоднократно прослушанньтх 


| Вертель Петр Франциск (УМагіе! Рістге Ргапсоїз, 1806-1882)- французский оперньюй певец 
(тенор) и педагог. 
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опер десятки творений еє любимой итальянской школь: «Весталка» Г. Спонтини; 
«Лючия ди Ламмермур» Г. Доницетти; «Дида», «Травиата», «Сила судьбьж», «Бал- 
маскарад», «Ломбардць», «Трубадур» Дж. Верди; «Ромео ий Джульетта», «Норма» 
В. Беллини, «Севильский цирюльник» Дж. Россини, а также - школьг французской: 
«Фауст» Ш.Гуно, «Миньон» А.Тома, «Иродиада» Ж. Массне, «Белая дама» 
Ф.-А. Буальдье, «Гугенотьт» Дж. Мейербера, «Дочь кардинала» Ф. Галеви. Она сль- 
шала оперь В. А. Моцарта, Р. Вагнера и, конечно, столь популярнье в еЄ время опе- 
ретть:  «Багатель», «Прекрасная Клена» Ж. Оффенбаха; «Дочь мадам ДАнго» 
Ш. Лекока и многие другие. На страницах «Дневника» мь читаєм ебє впечатления о 
певцах. Так, о знаменитой итальянской диве Анжелине Патти она пишет: «Никогда 
ещЄє Патти не пела с таким воодушевлением, как вчера; голос еє бьл так свобо- 
ден, так свеж и блестящ! Она спела на бис болеро из "Сицилийской вечерни"» 
(З апреля 1881) или замечаєет: «Пел несравненньой испанский тенор Гайаре! «...» 
У него дивнькшй голос» (15-16 февраля 18384). 

Змоционально окрашеннье заметки Марии об опере «Лючия ди Ламмермур», 
в которой поЄєт Хулиан Гайаре, свидетельствуют не только о глубоком знаний специ- 
фики и тонкостей оперной музьки, но и о еЄ зстетических взглядах на искусство, 
личньх идеалах и артистических поисках правдьт в искусстве, искренности чувства, 
переживания: «Зта божественная музька никогда не устареет «...» В ней нет 
ничего тенденциозного, ничего надуманного, - в ней чувствуєтся только любовь, 
ненависть и страдание. А ведь только зти чувства и вечнь! Вь скажете, что зто 
мелодрама? Мне веє равно, лишь бь меня заставляли переживать драму, лишь бьї 
я бьма искренне тронута. А я бьла глубоко тронута, когда Здмон появился на 
верхних ступенях лестниць. А как захватьваєт вас момент, когда он разрьиіваєт 
контракт и разражается проклятиями» (29 марта 1884). Как зти слова созвучньт 
еє устремлениям в зто время в живописи: «Я продолжаю рисовать портрет Динь, 
но он неимоверно волнует меня. Когда удаЄтся уловить подлинную, неподдельную 
жизнь, подлинную "натуру", - всегда чувствуєшь себя взволнованной «...»» 
(29 февраля 1884). В стремлениий вьтразить свою индивидуальность, что составляєт, 
по ебє мнению, существо великого художника, Мария ищет правдь, искренности 
чувств. «В "Святьх жбнах" я никому не подражаю «...» потому что хочу вложить 
величайшую искренность в исполнениєе» (13 июля 1883). 

Упоминая критику в адрес Х. Гайаре о том, что он поЄєт в нос и кричит, она 
восклицаєт: «Кретинь! У зтого человек дивньгй голос. Слушая его, забьіваєшь о 
недостатках школь, методь. Он побт так, как побт иной уличньгй певец, в ко- 
тором живЄт душа истинного артиста. В его пений отражаєтся тонкая, вьра- 
зительная игра. Вспомните прелестнькгй септет, когда он поет: 75і, іпдгаїо, ато, 
Гато епсог!" «...» Самьшй лучший актер не в состояний бьл бьг в словах вьразить 
то, что способен вьразить Гайаре в звуках своего голоса «...» Так глубоко ис- 
кренне вьражать свой чувства может только неподдельная человеческая приро- 
да, где нет места усвоенной привьїмке или искусственному воспитанию. Шекспир 
зто понял. Он потому именно и велик, что он ни англичанин, ни аристократ, ни 
плебей. Он стоит вне всякой зпохи, он также неизменен и вечен, как неизменнь и 
вечньг страдание, ненависть или любовь» (29 марта 1884). 


Т Гайаре Хулиан (5ебазбіап Ліїап Сауатте Сагідбп, 1844-1890) - испанский певец (тенор). 


116 І55М 2414-052Х. Часопис Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. 2018. Мо 4 (41) 


Культурологія 


После прослушивания оперьт Ж. Массне «Иродиада» Мария пишет: «Первоє 
действие поражаєет новизной и широтой. Никогда я не сльшала такой музьгки, 
зто нечто совершенно новоє, звучное и гармоничноєе. Да и вся опера слушается с 
наслаждением. Музька сливаєтся с позмой, здесь нет арий и ничего не виражаю- 
щих вставок между ними. Всб написано широко, грандиозно и великолепно. Массне 
великий художник, и отньне он гордость наций. В конце первого акта есть ак- 
компанемент изумительной красоть, и я всб еще нахожусь под его влияниєем. 
Много раз мь озирались друг на друга, в глазах блестели слезь восторга «...» 
Массне - мелодичньой Вагнер, и притом Вагнер французский. А сам Вагнер - зто 
незаконченньой творец новой школь, которая во всяком таланте ценит жизнен- 
ную правду, искусственность чувств «...» Вагнер - зто Мане: вот самое подхо- 
дящее сравнение «...» Да, Массне можно назвать художником "воздушного про- 
стора" в музьке. Он хочет, чтобьг и в опере бьло много воздуха, которькй бь дви- 
гался и оживлял и действующие лица, и мелодий» (3 февраля 1884). Ни один из со- 
временников Ж. Массне во Франции не оставил такого яркого воспоминания об зтой 
опере и, тем более, в сравнениий с творчеством Р. Вагнера, очень дискуссионного во 
Франции в то время. А приближение звуковой фактурьт Ж. Массне к «воздушному 
простору» 9. Мане - совершенно уникально в науке о музьтке. 

Артистическое восприятие жизни способствует ассоциативньтм связям с му- 
зьткой. Так, получив в подарок веер от барона Шарля Ервинен Герике, Мария спра- 
шиваєт себя: «Почему у Герике появилась идея подарить мне веер? Я ничего не по- 
нимаю» (28 декабря 19735). 

И тут же она цитирует арию героини оперьт Ф. А. Буальдье «Белая дама», которая 
начинаєется теми же словами: 


Я ничего не понимаю, 
Но идея очень милая, 
Я хотела бьг знать еєб автора (28 декабря 1875). 


Мария порой отожествляєт себя, своих друзей, перипетий личной жизни и 
любовнье увлечения с переживаниями оперньтх героев: «В каждой опере я усмат- 
риваю себя, самье обьхкновеннье слова поражают меня в сердце» (28 декабря 1875). 
Так, увлечение Змилем Одифре, названньжм ею Жирофля, именем героини опереттьт 
Ш. Лекока «Жирофле-Жирофля», которую она слушала в Ницце, у неє постоянно 
ассоциируєется с арией Миньон «Знаком ли тебе край, где цветет апельсин?». Она 
пела зту арию из одноименной оперь Амбруаза Тома перед ним. Мария постоянно 
идентифицируєт себя с геройней оперьт: «Я так хорошо понимаю гнев, ревность и 
слезьи Миньон. Я возвращаюсь домой, совершенно влюбленная. Мне говорят, что 
зто Одифре...» (15 ноября 1876). Несколько месяцев спустя, пережив крушениєе сво- 
их надежд с Одифре, Мария вновь размьшплляєт об опере, ««...» наиболее обожаємой 
по сюжету, словам, музьке «...» В Миньон есть арий, которье проникают в глу- 
бину сердца, заставляют плакать, доводят до сумасшествия! На все случай жиз- 
ни здесь находишь арий или несколько аккордов, зто особенно хорошо для меня, я 
вьражаю свов настроение через пение «...» Я знаю напамять всю музьку, каждьой 
аккорд, каждьшй аккомпанемент, всє, я готова повторять еб постоянно и каждую 
минуту, никогда не пресьшіаясь» (24 января 1876). И ассоциации об зтой опере и еб 
героине возвращают еє к действительности. Без перехода она продолжаєт в записях 
зтого дня мьгли об Одифре, теперь уже гневнье: «Действительно проклять(кй, пре- 
зренньгшй негодяй, грязньй Ниццианец!» (24 января 1976). 
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На следующий день она пишет: «Моя мечта через год или два петь Миньон, 
всю оперу «...» Я буду циграть в "Миньон" как никто другой, прежде всего потому, 
что у меня большой сценический талант, и затем, что я понимаю и обожаю зту 
роль. Я чувствую, ощущаю себя Миньон...» (25 января 1876). А 25 января она начи- 
нает записи словами ариий и замечаєт, что в сцене в саду, когда героийня побт «ЇоПе 
Фїуепео дЇ габбіа еї ді багог!», используя диапазон в полторьт октавьт (как указано в 
партитуре), или двух октав (которье обьїтчно поют знаменитьєе певицьт), она может 
петь зту арию почти в трЄх октавах. 

Центральная ария героини «Знаком ли тебе край, где цветєт апельсин?» про- 
низьваєт своеобразньшм лейтмотивом записи в «Дневнике» Марий в ноябре 
1875 года. Так, 21 ноября она цитирует почти всю арию, которая вновь созвучна еб 
душевному состоянию. Ожидая известий от Пьетро Антонелли в Ницце, она записьі- 
ваєт: «Я пою Миньон, и сердце моє так полно» (10 июня 1876). 

В августе 1876 года, во время пребьвания в Украине, в Полтаве, Мария играєт 
на пианино, исполняєт арии из оперетт. Запись в «Дневнике» от 17 августа 1877 года 
вновь начинаєтся со слов ариий (затем зачеркнутьгх), они упоминаются и в записях 
сентября зтого года, ассоциируясь с еє желанием возвратиться в Италию и «жить 
солнцем, музькой, любовью». Иногда зта ария в еб «Дневнике» звучит как воспоми- 
нание об итальянской Ницце, которая только недавно покинула пьемонтскую госу- 
дарственность, и об Змиле Одифре: ««...» Я готова воскликнуть вместе с Миньон: 
"Папа, гедоїо аї сієе/о, 501 Беаїо!"» (3 мая 1878). 

В музьткальном окружении проходят встречи Марии с Пьетро Антонелли в Риме. 
Позднее, разочаровавшись в нЄм и горя чувством отмщения, она цитирует арию: 


СН шподо а іетро азрена 

Уеає аї На зиа уепаєна -- 

(«Кто имеет терпенье, 

Дождется своего мщения» ) (24 июня 1876), 


и замечаєт: «Я сознаю, что Пьетро только развлечениє, музька, чтобь задушить 
вопль моей души...» (3 июля 1876). А пока они идут в оперу слушать «Весталку» 
Г. Спонтини. На прогулке в окрестностях Рима Мария совершенно околдовала пьл- 
кого юношу, громко распевая «Реквием» Дж. Верди. Вечерами она наийгрьваєт на 
фортепиано романтические «Песни без слов» Ф. Мендельсона, затем переходит к 
«Ноктюрну» Ф. Шопена, «нежному и глубокому», очевидно более адекватному со- 
стоянию еє души, а в ответ Пьетро поєт свой собственньгй романс (16 марта 1876). Их 
разговорьт и нежнье признания проходят за роялем: «Опять за роялем», начинаєтся 
запись от 27 марта 1876 года. 

Мария очень хорошо играет на фортепиано, в течение многих лет посвящая за- 
нятиям на инструменте по нескольку часов в день. В ее репертуаре серьєзньве «Сонатьт» 
Л. ван Бетховена, виртуозньй и блестящий Концерт для фортепиано и «Песни без 
слов» Ф. Мендельсона, «Ноктюрнь» Ф. Шопена - репертуар профессиональной пиа- 
нистки. Именно фортепиано становится порой еє доверительньїтм собеседником: 
««..» Я села за рояль и излила в звуках всю мою скуку и раздражение» (28 августа 
1976); к нему она обращаєтся и в минуть отчаяния и горя. В момент крушения еб 
любовной мечтьт о герцоге Гамильтоне, узнав о его предстоящей женитьбе, Мария 
перенесла огромное змоциональное потрясение: «Я чувствовала, как будто острьй 
нож вонзился мне в грудь «...» С наслаждением я ушла к роялю, попробовала ипграть, 
но пальць бьли холоднь и непослушнь» (13 октября 1873). Позднее она играла на 
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рояле ««...» с каким-то бешенством, но посреди фуги пальць моди ослабели, и я 
должна бьла откинуться на спинку стула. Я начинала снова - та же история; 
в течение пяти минут я начинала и бросала... У меня в горле образуєтся что-то 
такое, что мешаєт дьшать. Раз десять я вскакивала из-за фортепиано; я вьбе- 
гаю на балкон. О, Господи, что за состояние!» (15 октября 1873). В зти дни Мария 
начинаєт как бьт обратньг6й отсчет своей жизни до 10 декабря, дня женитьбьт герцога 
в Бадене: тогда она садится за рояль и играет «Похоронньєй марш» Л. ван Бетховена. 
«Моє несчастье, моє первоє поражение!», - бедуєт она. 

И даже в последние годьт жизни, когда Мария уже не занимаєтся постоянно на 
фортепиано, она удивляется своему хорошему владению инструментом: «Вот уже 
шесть или семь лет, что я не играю на рояле «...» разве какие-нибудь несколько 
тактов мимоходом. Бьвали месяць, когда я не прикасалась к роялю, чтобь вдруг 
просидеть за ним в течение пяти-шести часов раз в год. Понятно, что при зтих 
условиях беглости пальцев не существу?ет, и я, конечно, не могла бь вьіступить 
перед публикой «...» И вот стоит мне усльшать какое-нибудь замечательное му- 
зькальное произведение, например, марш Шопена или Бетховена, как меня охва- 
тьваєт страстное желание сьграть его, и в какие-нибудь несколько дней, цграя 
по часу в день, я достигаю того, что могу сьграть его совершенно хорошо, так 
же хорошо, как не знаю кто» (27 апреля 1883). 

В Италиий Марию пленяєет самобьтньєй тембр мандолинь, народного инстру- 
мента, сопровождающего неаполитанские популярнь6е песни, и она с увлечением 
учится играть на нем. Сохранилось еє фото в итальянском костюме с мандолиной, с 
которой она не расставалась и в Париже. «Сегодня я рисовала цельгй день, чтобьі 
дать отдохнуть глазам, я цграла на мандолине, потом снова рисование, потом 
фортепиано» (26 июля 1877). К великой радости и удивлению своих соучениц по 
школе Жюлиана!, она устраийвает концерт в мастерской, а Амели Бори-Сорель ак- 
компанируєт ей на рояле. Необьтчное звучание и мастерское владение инструментом 
восхищают присутствующих. 

«А я думал, что мандолина нечто вроде гитарьш, я не знал, что она пот, а 
не скрипит, я и представить себе не мог, что из нее можно извлекать такие звуки 
«..» А! Зто хорошо!», - замечаєт сам Р. Жюлиан (30 ноября 1877). Зта мандолина, 
вместе с гитарой, находилась в еЄ мастерской на Елисейских Полях. Здесь Мария часто 
устраийвала музьткальньєе вечера, и один из них (возможно, 11 июня 1882) она запе- 
чатлела на своЄм рисунке «Каролюс Дюран, играющий на гитаре у госпожи Башкирце- 
вой». В зтот день Мария записьгваєт: «Я сделала рисунок нашего вечера. Каролюс 
Дюран играєт на гитаре, окруженньй лучами света. Женщинь окружают его» 
(11 июня 1882). Среди усевшихся на полу, на подушках и медвежьих шкурах, внима- 
тельно слушающих женщин, мьг узнаєм и саму Марию, как всегда, в белом одеяний. 

И сама она отлично владела зтим инструментом: «Я играла на гитаре. 
Я разучиваю найзусть песню: 


Говорят, что ть хочешь жениться, 
Я не в силах тот день пережить... 


Я пою зто с достодолжньм чувством, с тихим отчаянием и вьражениєм 
непритворной грусти в глазах. Но зто только от песни, потому что в действи- 


| Академия Жюлиана (фр. Асадетіе Ліап) - частная академия художеств в Париже, основан- 
ная художником Родольфо Жюлианом в 1865 году. 
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тельности, если я чувствую что-нибудь, то только по вечерам «...» Он женится! 
Я встречаю зто известие невольньм ропотом, зто совершенно естественно» 
(24 апреля 1878). И, как всегда, песня поЄт о ней самой после известия о женитьбе 
Поля Кассаньяка! 

В Украйне, одевшись в национальньгй костюм и с удовольствием констатируя, 
что прекрасно говорит по-украийнски, Мария восхищаєтся танцами крестьян: «А! Танць 
наших крестьян, с виду покорньх и простодушньхх, но в действительности хит- 
рьх, как итальянць. Танец их- настоящий парижский канкан, и даже канкан 
очень бунтарский». Она танцуєет сама, а потом принимаєт участие в импровизиро- 
ванном концерте, поЄт и даже пробуєет играть на скрипке: «После пения - черед му- 
зькки. Я извлекала из скрипки самье невероятнье звуки, и зти пронзительние 
крикливье неяснье звуки смешили меня до слез...» (3 сентября 1876). 

В последний год своей жизни Мария чувствуєет в себе композиторские способ- 
ности. Проживи она больше, возможно, еє удивительньтй музькальньй талант рас- 
крьлся бьгт и в зтой области: «Я только что встала из-за рояля. Зто началось дву- 
мя божественньми маршами Шопена и Бетховена, а потом я играла, сама не 
знаю... что, вьхходило, но зто бьли такие очаровательньєе вещи, что я еще до сих 
пор сама себя слушаю. Не странно ли? Я не могла бь теперь повторить из всего 
зтого ни одной нотки, и даже не могла больше опять сесть импровизировать «...» 
А теперь у меня все ещбЄ проходят в голове какие-то божественньєе мелодий. Если 
бьг у меня бьшл голос, как прежоде, я могла бь петь вещи чуднье, драматическиє, 
никому неведомьге...» (18 апреля 1883). 

В парижский период еб жизни музьгка уступает место живописи, в которую 
она окунаєтся со всей страстью своей натурьі. Но музька не покидаєт еЄ. Мария слушаєт 
оперь, записьтаєет свой глубокие, зрелье размьшіления об усльшанном, играєт на 
фортепиано, мандолине, гитаре, поєт в сопровождениий арфіь. «Я играю Шопена на 
рояле и Россини на арфе, совершенно одна в мастерской. Луна светит. Большое окно 
позволяет видеть чудноє синее небо» (22 февраля 1883). Позтичная запись от 30 марта 
1883 года передаєт атмосферу еЄ мастерской: «Я работала сегодня до шести часов, 
вшесть часов бьло еще светло, я отворила двери на балкон и села слушать звон, 
разносившийся из церквей, дьша весенним воздухом и цграя на арфе» (30 марта 1883). 

В последние годь жизни Марии музьтка переносится на еє полотна изображе- 
нием музькальньх инструментов - рояля, арфьк, гитарьк, но, прежде всего нюансами 
красок, мелодией линий. Ей хочется передать в живописи главное качество музьтки - 
движение и краски: «Что привлекаєт меня в живописи - зто жизнь, современ- 
ность, подвижность вещей, которье видишь «...» Передать жизнь тонами, кото- 
рие пели бь, а все правдивье тона поють» (30 августа 1882). В зтих размьшілениях 
она близка Клоду Дебюсси, для которого музьтка - зто «краски в биениий ритмов». 

С зтой точки зрения интереснь два еє пейзажа, «Осень» и «Весна», написан- 
нье в последний год жизни. О картине «Осень» Мария упоминаєет 8 ноября 
1883 года, верная, как всегда, своей привьтчке идентифицировать себя с произведе- 
нием искусства, на сей раз, со своей живописью: «Жюлиан говорит, что я имею вид 
осеннего пейзажа, покинутой аллей, окутанной мглой грустно наступающей зи- 
мь... Как раз то, что я только что написала!» (8 ноября 1883). 

Грустное, злегическое настроение картиньт передано холодной гаммой осен- 
них красок - коричневьтх, зеленовато-золотистьх и серьїх тонов. Дорога, уходящая 
вдаль в центре композиции, подобна мягкой истайвающей мелодии, главной теме 
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композиции. Параллельная ей дискретная линия-мелодия деревьев с полуопавшей 
листвой образует ускоряющий ритм повторений, растворяющихся в дьтмке. Зта как 
бьт побочная тема, более лирическая и змоциональная, контрастируєт с оживленно- 
стью вариаций мелких мотивов (деревьев, листвь), акварельной тонкостью и воз- 
душностью хроматических переливов желтого, коричневого и серого тонов, оттеняя 
сдержанньй колорит дороги. Горизонтальная линия-мелодия моста, просвечивающего 
сквозь туман, деревья, создаєт ощущение рельефа, глубиньг. Решенная в серьїх тонах 
и гармонирующая с колоритом осеннего неба и водой Сеньт под аркой моста, она звучит 
заключительной темой, ассоциируется по колориту с туманом, пронизьвающим 
пейзаж. Скамейка, поваленная на землю, усеянную листьями, звучит финальньтм 
аккордом настроению грусти, одиночества и тоски. Перед нами почти зкспозиция 
романтической сонатной формь в контрастах главной, побочной и заключительной 
тем. Линий-мелодиий зтого пейзажа ещєЄ по-бетховенски классичньв, но окрашен- 
ность их тонкой змоциональностью колорита уже по-шопеновски романтична. 

«Весна», последняя значительная картина Марий, исполненная света, тиши- 
нь, гармониий и глубокого лиризма, написана на плензре, в старом саду в Севре. Рас- 
сказ в «Дневнике» о замьгсле зтой картиньі поражает исключительной музькально- 
стью описания и привлекаєт наше внимание к примечательной черте еє творческого 
мьшіления - синестезиий. Художница сравниваєт нежньгй красочньгшй пейзаж с цве- 
тущей яблоней, а всю воздушную атмосферу, окружающую сидящую мечтающую 
женщину, с ««...» гармоничньм аккордом чарующих тонов «...» Весна должна да- 
вать именно зти поющие тонь, несущиеся прямо в душу. Зто какая-то упоиц- 
тельная пляска нежньх нот...» (18 мая 1883). А затем поверяєт своє стремление пе- 
редать, через рисунок и колорит лица женщинь, ощущение гармониий красок и запа- 
хов веснь, пение птиц... «Нужно, чтобь сльшалось журчание ручья, текущего у еб 
ног, как в Гренаде среди фиалок» (19 мая 1883). 

В стремлениий найти гармонию звуков, цветов и запахов Мария - во власти 
романтического прибЄма синестезий, восходящего к Платону и продолженного 
Ш. Бодлером в его стихотворениий «Соответствия» из «Цветов зла»: 


Переплетаютая звук, запах, цвет, 
Глубокий смьсл нашедшие в слияньи... 


Зтой идеей взаимовлияний, взаймопроникновений, синтеза позтического, ли- 
тературного, художественного и музькального миров проникнуто творчество Марий 
Башкирцевой. Потому так музьткален, зкспрессивен в богатстве змоциональньтх от- 
тенков текст еЄб «Дневника», наполненньшй отражением музьткальньх собьтий еє 
жизни и размьшлениями о музьке; потому в еЄ записях она «живЄт музьткой», 
находя еє повсюду, отожествляя порой свой чувства и жизненнье ситуации с змоци- 
ональньм миром оперньгх героев в подобньх ситуациях. ИЙ не случайно она ищет в 
живописи гармоничнье, поющие линии, своеобразньєе темброво окрашеннье мело- 
дий, которье в вариациях света и колорита способньт передать звуки, запахи и цвета 
окружающего мира. 

Мария предчувствовала, что еє земной путь не будет долгим. Показателен еб 
вещий, удивительно красочньй сон, увиденньй еще в юности, в 17 лет, и описанньтнй 
в «Дневнике» зорким и чувствительньм глазом художника: 

«Я летала вьсоко-вьсоко над землей. В руках я держала лиру, струнь ко- 
торой ежеминутно обрьвались, и я не могла извлечь из нев ни одного аккорда. 
Я поднималась всЄ вьше и вьше, передо мной откриьвались громаднье горизонть - 
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какие-то облака - голубье, желтьге, краснье, смешанньєе, золотистье, серебрис- 
тине, разорваннье, страннье; потом веб становилось серьм, потом снова осле- 
пительно сверкало; и я всб поднималась, пока не достигла наконец такой вьсоть, 
что дух захватьвало «...» Я держала в руке свою лиру, со слабо натянутьми 
струнами, авдали, под моими ногами, виднелся красноватьй шар- Земля» 
(27 декабря 1875). 

Удивительньшй сон! Действительно, смерть обрьгвваєт струньгт еє лирьг, когда 
перед ней открьваются широкие горизонтьт свершений в живописи, когда еє уни- 
кальньгй для своего времени «Дневник», совершенствуясь в стиле, приобретаєт не- 
повторимую индивидуальность в искренности письма и видения мира, становится 
«образцом жанра», по словам Симоньт де Бовуар, й источником вдохновения для 
позтов и писателей многих поколений. В нЄм, как в жизни и творчестве Мариий Баш- 
кирцевой, литература, живопись и музька неразрьвно слить. И в зтой красочной 
полифоний текста музьтка звучит одним из вьтразительнейших голосов, раскрьгвая 
богатую духовность еє неповторимого таланта. 


Золозова-Ле Менестрель Т. В. Музика в житті і творчості Марії Башкірцевої 
(сторінками «Щоденника»). Актуальність дослідження зумовлена значенням багатогранної 
творчості Марії Башкірцевої (1858-1834), широко вписаної у світовий культурний і науковий 
контекст, а також недостатнім вивченням її художньої спадщини на батьківщині. «Щоден- 
ник» письменниці, виданий майже всіма європейськими мовами, який Симона де Бовуар на- 
звала «зразком жанру», а також 150 картин, 200 малюнків, кілька скульптур, які прикраша- 
ють славетні музеї Франції, Англії, США, Сербії, Алжиру, України, Росії та ін., становлять 
унікальний феномен її короткого життя - 26 років. У статті вперше в національному і світо- 
вому музикознавстві досліджено цю тему. Виявлено роль музики в житті і творчості 
М. Башкірцевої, відображення її в літературній і художній творчості. Розглянуто перше пов- 
не видання «Щоденника» у Франції у 16 томах, що надало змогу розкрити синтез образних 
світів - літературного, музичного, художнього, виявлений у прийомах синестезії. Розкрито роль 
музики як невід'ємної складової внутрішнього світу 1 яскравої грані таланту Марії Башкірцевої 
та її відображення у «Щоденнику». Музика і живопис - два крила її натхнення, перебували 
у постійному діалозі в її житті і творчості. Музика як невід'ємна складова її внутрішнього 
світу в різних проявах супроводжувала її в буденному житті 1 в мріях про майбутню артис- 
тичну кар'єру, живила творчу фантазію і посилювала емоційне багатство та експресію її лі- 
тературного й художнього висловлювання. Артистичне сприйняття життя сприяло асоціати- 
вним зв'язкам з музикою, ототожненню себе, своїх друзів, різних подій особистого життя 
і любовних захоплень з емоціями і переживаннями оперних героїв. Особлива роль належить 
Міньон, героїні однойменної опери А. Тома, з якою Марія часто ідентифікує себе в житті 
ії в щоденникових записах. Її емоційні й точні судження про опери, які вона постійно слухає, 
свідчать не тільки про глибокі знання особливостей оперної музики, а й розкривають її есте- 
тичні погляди, художні пошуки правди і щирості емоцій в мистецтві. У паризький період 
життя Марія Башкірцева переносить музику на свої полотна відтворенням музичних подій 
та інструментів, та найбільше- нюансами кольорів, мелодійністю ліній. З цієї точки зору 
проаналізовано дві картини пізнього періоду - «Весна» 1 «Осінь». 


Ключові слова: творчість М. Башкірцевої, «Щоденник», музика, живопис. 


122 І55М 2414-052Х. Часопис Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. 2018. Мо 4 (41) 


Культурологія 


ТОГОТОУХА-І.Е МЕМЕЯТЕКІ, ТЕТІАХА 


70і070уа-І,е Мепезітеї Тебіапа -- Досіог ої Агіз, Ргоїе85ог аї Ше шпіуетзібу ої Рагі8 З0г- 
Боппе (Рагіз, Егапсе). 


ОБКСІО 1) Бирв://огсід.оге/0000-0003-0385-1583 


МобІС ІХ ТНЕ ШЛЕЕ АХр У ОВК Ок МАВІА ВА5НКІВТЯЗЕУА 
(ОХ ТНЕ РІАНуУ РАСЕ5) 


Веїіеуапсе ої Ше 5киду 15 сопаїйопед Бу Фе ітрогіапсе ої Магіа Ва5ПКігівеуа"8 могкК; 18 15 
ІагееЇїу іпєсгібед ууїфіп їБе сийига! апа 5сіепіїйс ууогіФу сопіехі. Нег "Ріагу", рабі5ред їп 
айтобі ай Еигореап Іапоцаєєз, убісп 5ітопе де Веашуоїг Іабеїеа "а затріе ої їБе бепге", тоге 
іфап 150 раїпійпез, 200 дгамліпоз, а Їему зсиІріигез, Баг десогаїє Іаплоц5 пли5ештяв іп Егапсе, 
Фе Опіїса Зкаге8з, Фе Цей Кіпедот, Зегііа, АІсегіа, ОКтаїпе, Киз85іа атопе оїрег5, ргосіатти 
Фе ппідие ррепотепоп ої рег 5рогі Пе (26 уеаг5). 

Маїп обіесбіуєє ої (ре 5киду. ТБі5 ргоіесі 15 Ше Пг5і айегарі 10 іпійаїе Ше 5киду ої Пег 
регіїаєе їп пайопаї апа іпіегпайопа! пизісоіобу. є роаі 15 іо ехро5е Ше гоіе ої пли5іс їп пе Пе 
апа могк ої Магіа Ва5РКігізема, Фе агаріе ітаєє ої пли5зісайку їп рег Пе апа рег Шегагу апі 
агії8 о мотК. 

Мешфоаоіосу. Тре птаїп арргоасі егаріоуей у/ає апаіузі8, аррійед о Ше бг5с Егепсі 
рибіїсацоп ої їБе "Ріагу" (16 оте5). 

Везшів/Ппдіпо8 апа сопсіи5іопз5. ТРе 5їиду ої їБе їехі ої ре "РДіагу" епабіед Ше ргоіесі 
їо геусеаї Ше зупіфезі5 ої Ше роейіс, Піегагу, агії5йс апа плиз5іса! ууогід8, мубісії ігап5іатед їпіо 
атопя, оїегя Пе ргосе55е5 ої зупезіфезіа. 

Зіспійсапсе. ТРе агіїсіе паз Фізсоуегед Ше гоїе ої ти5іс а5 5іспійсапі еР|етепі їп Ре іппег 
ууогід апа Ше соїогіці Пуенпе85 ої Магіа Ва5ПКігі5еуа"'я (аЇепі апа 15 гейесіїоп іп пе "Шіагу". 
Мизіс апа раїіпє, бо міпе5 ої рег іп5рігайоп Бауе риг8ией а соп5іапі фіаїоєце їп рег Пе аз 
умеї! аз Бег могК58. Ап шаргеєсгіріїбіе рагі ої Пег іпіегпа! у/огід, пли5іс їп її8 уагіоц5 плапіїезіайопз 
(Мапіа аз а уїгішобо аї 5іпоіпе, Ше ріапо, Фе Багр, Фе піапдоПп, Фе риїаг) ассотрапіей рег іп 
Чау-іодау Пе апа Бег Фгеатз ої а Пиите агіїзіїс сагеег, амуоке Пег агіїзіїс Піегагу апа іпабіпагу 
Іапазу, 5ігепоїпепедй Ше етобопа! гісрпез5 ої Бег Піегагу апа агіїзіїс ехргез8іоп. 

Ап агіїзйс регсерйїоп ої Пе Гауогед Ше сгеайоп ої соппесіїоп5 ої рег рег5оп, Бег йпепав, 
рег ргіуаїе Пе'є еуепі5 ап рег Іоуе ра55і0п5 уліїб Ше орегайс Пегоез. А 5ресіа! са5е 15 Шаг ої 
Мієпоп, Ше еропутоця Бегоїп ої Атігої5е Тротаз'я орега, ул уУбот 5ре ідепіїйей їп рег Пе 
аз мус аз Ше раєез об'ре "Діагу". 

Нег арргесіайопя оп Фе орега8 місії 5ре соп5гапіїу маїспед уутпез5 пої опІу ї0 рег деер 
Кпоміедєєе ої Ше з5ресійс орегайс тибзіс Биї аї5о ої Пег ае8їрейс оріпіоп8, Пег зеагсії ог уегіу 
їп агі, зіпсегіїу ої етлобоп. 

Дигіпє Пег Піе'з Рагіє регіой, пли5іс 15 ігап5іатед їо рег раїпійпо5 ШФгоцеб Фе гергезепіайоп 
ої пиизіса! еуепіз апа іп5ітитепія Би йг5і апа Гогетобі Бу соіог 5раде5 апа їре теіоду ої Ппе5. 
Егот Щі8 уіемуроїпі, опе сопсепігатез оп їмо Іаїе м/огК58, "Аціштип" апа "Зргіпе". 


Кеуууогав: сгеайутсу ої Магіа Ва5ПКугі5ема, "Діагу", зупезіФезіа, птлизіс, раїпійпе. 
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